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چکيده
در	حالی	شاهد	توسعۀ	روزافزون	رشته	فرش	دست	بافت	در	مقطع	دانشگاهی	هستیم	
کتاب	های	منتشر	 که	فقر	منابع	معتبر	و	دست	اول	به	شدت	احساس	می	شود.	اندک	
کتاب	شناخت	 شده	در	این	حوزه	نیز	عاری	از	اشکال	و	ابهام	نیستند.	در	این	مقاله،	
کید	بر	سلسلۀ	صفوی	و	تحولات	 فرش،	برخی	مبانی	نظری	و	زیرساخت	های	فکری	با	تأ
قالی	بافی،	با	هدف	بسط	زمینه	های	مطالعاتی	تاریخ	فرش	ایران	و	با	تمرکز	بر	تحلیل	
	ــ	تحلیلی	نقد	شده	است.	این	پژوهش	در	دو	محور	 کتاب،	به	شیوۀ	توصیفی	ـ محتوای	
که	 قالی	بافی«	 تحولات	 و	 »سلسلۀ	صفوی	 و	 کتاب«	 کل	 محتوایی	 و	 شکلی	 »بررسی	
کید	دارد،	تنظیم	شده	است.	این	مطالعه	نشان	می	دهد	 برفصل	های	پنجم	تا	هفتم	تأ
کتاب	با	محتوای،	فرضیه	ها	و	دلایل،	و	 کتاب	در	محورهایی	چون	تناسب	عنوان	 این	

تحلیل	مباحث	تاریخی	هنر	ایران	نیازمند	بازنگری	و	اصلاح	است.
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■ ژوله، تورج. »شناخت فرش: برخی 
مبانی نظری و زيرساخت های فكری. 
تهران: يساولی، ۱3۹۲.  قطع رحلی. 

تعداد صفحه ۲78، مصور. 
شابك: ۹78۹643۰6۰5۱۰

کز	علمی	و	پژوهشی	را،	در	قالب	تدریس	 شرکت	سهامی	فرش	ایران	و	دانشگاه	ها	و	مرا
کز	و	مجامع	علمی	 که	عضو	برخی	مرا کارنامۀ	خود	دارد.	او	 و	سخنرانی	های	متعدد،	در	
حوزۀ	فرش	نیز	است،	صاحب	تألیفات	متعددی	در	حوزۀ	فرش	دستبافت	ایران	است.	

کتاب	مذکور،	این	آثار	از	تالیفات	مهم		ایشان	در	سال	های	اخیر	هستند: علاوه	بر	این	
سازندگی،	 جهاد	 مردمی	 مشارکت	های	 و	 ترویج	 معاونت	 تهران:	 قالی.	 عیوب	 ــــ	

کارودانش،	1374. شاخۀ	
رسمی	 فنی	و	حرفه	ای	 آموزش	های	 ایران:	 مناطق	 بافت	 رنگ	بندی	 با	 آشنایی	 ــــ	

	ــ	هنری	شقایق	روستا،	1381. رشته	هنر	رنگرزی	الیاف	قالی.	تهران:	موسسۀ	فرهنگی	ـ
هنر	 رشته	 رسمی	 فنی	و	حرفه	ای	 آموزش	های	 جهان:	 و	 ایران	 فرش	 طرح	های	 ــــ	

رنگرزی	الیاف	قالی.	تهران:	موسسه	فرهنگی	ـــ	هنری	شقایق	روستا،	1378.
ــــ	برگی	از	قالی	خراسان.	]تهران[:	شرکت	سهامی	فرش	ایران،	1375.

ــــ	پژوهشی	در	فرش	ایران.	تهران:	یساولی،	1381. 

کتاب	بتواند	 که	نقد	و	بررسی	برخی	نظرات	و	فرضیه	های	طرح	شده	در	این	 با	این	امید	
کتاب	اصلاح،	یا	دلایل	 مورد	توجه	پژوهشگر	و	ناشر	محترم	واقع	شود	و	در	چاپ	های	بعدی	
محتوایی«	 و	 شکلی	 »بررسی	 بخش	 دو	 در	 حاضر	 نوشتار	 شود،	 ارائه	 این	باره	 در	 بیشتری	
می	تواند	 خود	 به	نوبۀ	 مباحث	 این	 طرح	 چند	 هر	 می	گذرد؛	 نظر	 از	 فرضیه	ها«	 »تحلیل	 و	
کید	نویسندۀ	 که	مورد	تأ 	ــ	 زمینه	های	مطالعاتی	مفیدی	برای	مباحث	تاریخی	فرش	ایران	ـ

کتاب	نیز	هست	ـــ	پیش	روی	علاقه	مندان	فرش	شناسی	ایران	قرار	دهد.
کتاب	را	شرح	دادن	و	توضیح	چند	 نویسندۀ	محترم	مهم	ترین	هدف	خود	از	نگارش	
کید	بر	جایگاه	فرش	شناسی	 موضوع	مهم	در	حوزۀ	مطالعات	فرش	شناسی،	از	جمله	تأ
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کرده	است	و	عنوان	می	کند	پیش	تر	با	وجود	راه	اندازی	 به	عنوان	یک	علم	و	دانش	بیان	
بسیار،	مطالبی	در	 کتاب	های	تحقیقی	 انتشار	 و	همچنین	 رشتۀ	فرش	در	دانشگاه	ها	
این	باره	وجود	نداشت.	لزوم	ارائۀ	نظریه	های	جدید	در	حوزۀ	دانش	فرش	یکی	دیگر	از	

گرفته	است. کید	نویسنده	قرار	 کتاب	مورد	تأ که	در	این	 موضوعاتی	است	
کمتر	دیده	شده،	 کتاب،	به	ویژه	در	بخش	معرفی	تصاویر	نقشه	ها	و	قالی	های	 این	
برخی	 هرچند	 گیرد،	 قرار	 دستبافت	 فرش	 حوزۀ	 پژوهشگران	 استفادۀ	 مورد	 می	تواند	

تصاویر	در	آثار	قبلی	نویسنده	نیز	معرفی	شده	اند1.

کتاب دربارۀ 
تورج	 تألیف	 با	 فکری	 زیرساخت	های	 و	 نظری	 مبانی	 برخی	 فرش،	 شناخت	 کتاب	
کتاب	در	 ژوله	در	تابستان	92	توسط	انتشارات	یساولی	به	زیور	طبع	آراسته	شد.	این	
کتاب	 278صفحه	و	به	صورت	دوزبانه،	در	دو	فصل	مجزا	تنظیم	شده	است.	فصل	اول	
و	 به	شرح	 نداردـــ	 بعدی	 و	 قبلی	 گفتار	 با	 منطقی	 ارتباط	 گفتار	 هر	 	ــ	که	 ـ گفتار	 یازده	 با	
پرداخته	است.	فصل	 ایران	 قالی	بافی	 تاریخ	 و	 زمینۀ	هنر	 در	 متنوع	 بسط	موضوعات	
که	بیشتر	از	 دوم	به	معرفی	شصت	تخته	قالی	نفیس	و	زیبا	اختصاص	داده	شده	است	

کاشان،	تبریز،	سلطان	آباد	و	هریس	هستند. حوزه	های	
با	 مواجه	 برای	 مؤلفه	های	لازم	 مورد	 در	 فکری«	 »زیرساخت	های	 عنوان	 با	 یکم	 گفتار	
کرده	است.	نویسنده	عنوان	می	کند	 قالی	ایران	با	هدف	ارزیابی	و	نقد	و	بررسی	بحث	
کار	یک	 کارشناسی	و	نقد	و	بررسی	فرش	دستبافت	نیازمند	دانشی	است	که	باید	در	قالب	
کارشناسی	در	 کار	بررسی	و	 منتقد	هنری	به	آن	پرداخت	و	از	آن	لذت	برد	و	تفاوتی	ندارد	
کاملًا	نوبافت؛	در	هرصورت،	باید	عالمانه	 مورد	یک	فرش	قدیمی	باشد،	یا	معاصر	یا	حتی	
کرده	و	 گفتار	در	حکم	پیشگفتار	و	مقدمۀ	اثر	خود	استفاده	 به	آن	پرداخت.	مؤلف	از	این	

کتاب	ارائه	داده	است. توضیحاتی	دربارۀ	نحوۀ	مواجه	با	مطالب	طرح	شده	در	

گفتار	دوم	با	عنوان	»پیشینۀ	فرش	شناسی	در	جهان«	شناختی	از	اولین	برخوردهای	
علمی	پژوهشگران	خارجی	هنر	ایران	با	فرش	های	ایرانی	به		دست	داده	است.	در	این	
 Julius( لسینگ	 یولیوس	 اولین	فرش	شناس	در	جهان	دکتر	 و	 اصلی	 پایه	گذار	 بخش،	
1877م.	 سال	 در	 او	 است.	 شده	 معرفی	 برلین،	 منسوجات	 موزۀ	 رئیس	 	،)Lessing
کتاب	علمی	در	فرش	شناسی	را	با	نام	فرش	های	شرقی	در	تابلوهای	قرن	پانزده	و	 اولین	

کرد2. شانزده	میلادی	منتشر	

که	به	تبیین	این	 کتاب	»سبک	و	مکتب	در	دانش	فرش	شناسی«	نام	دارد	 گفتار	سوم	
به	اعتقاد	مؤلف،	در	 پرداخته	است.	 نگاه	فرش	شناسی	 از	 آن	ها	 تعاریف	 و	 دو	اصطلاح	
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خاص	 »ساختار	 نوشت:	 چنین	 می	توان	 ایران	 فرش	شناسی	 در	 »سبک«	 واژه	 تبیین	
که	باعث	 درونی	و	بیرونی	فرش،	متأثر	از	مجموعۀ	عوامل	محیطی،	جغرافیایی	و	بومی	
 می	شود	یک	فرش،	چه	از	نظر	فیزیکی	و	ظاهری	)ریخت	شناسی(،	و	چه	از	نظر	درونی	
متمایز	 فرش	ها	 سایر	 از	 و	 شود	 منحصربه	فردی	 ویژگی	های	 دارای	 بافت(،	 )اسلوب	
گونه	تعریف	می	کند:	»بازتاب	ویژگی	های	آثار	 باشد«	)ص	19(.	او	همچنین	مکتب	را	این	
گرایشات	و	علایق	فردی	 هنری	یک	طراح،	بافنده	یا	تولیدکننده،	مشتمل	برآموزه	ها،	
که	ساختار	درونی	و	بیرونی	فرش	به	ویژه	طرح	و	رنگ،	به	تمامی	از	آن	متأثر	می	شود«	
)ص.	2۰(.	در	ادامه،	نویسنده،	همچون	اغلب	پژوهشگران	فرش،	سه	سبک	مستقل	

در	حوزۀ	فرش	شناسی	را	سبک	های	عشایری،	روستایی	و	شهری	معرفی	می	کند.

کهن	 از	جامعه	شناسی	 تأثیر	 با	 ایرانی	 تاریخی	سبک	های	فرش	 گفتار	چهارم	»جایگاه	
ایران«	نام	دارد.	به	اعتقاد	نویسنده:		

از	میان	مباحث	متعدد	و	بنیادی	در	مطالعات	فرش	ایران،	بحث	سبک	شناسی	و	
که	می	تواند	روند	توسعه	و	تحولات	فرش	بافی	ایران	در	طول	 مبانی	شکل	گیری	آن	
کنار	گذاشته	شده	و	در	مقابل،	بحث	جدید	مکاتب	 تاریخ	را	تا	حدودی	شفاف	سازد	
یا	سبک	های	طرح	فرش	ایران،	آن	هم	به	صورت	غیرعلمی	یا	به	نام	شهرهای	ایران	

یا	به	نام	سلسله	های	شاهی	و	حکومتی،	معرفی	و	ارائه	شده	است	)ص.	23(.	

باید	توجه	داشت	رویکرد	به	سه	نوع	زندگی	اجتماعی	شامل	صحرانشینی	و	ده	نشینی	و	
شهرنشینی	باعث	ایجاد	طبقه	بندی	اساسی	و	زیربنایی	در	تاریخ	فرش	بافی	ایران	شده	

که	شناخت	آن	ها	مستلزم	مطالعۀ	دقیق	تاریخ	تمدن	ایران	است. است	

گفتار	پنجم	عنوان	»کالبدشکافی	دوبارۀ	فرش	و	شاهان	هنردوست	صفوی«	را	به	خود	
کارگاه	های	 گرفته	است.	نویسنده	در	این	فصل	تمرکزگرایی	پادشاهان	صفوی	در	ایجاد	
تولید	فرش	دستبافت	و	توسعۀ	هنرهای	رایج	از	جمله	معماری	و	نگارگری	و	غیره	را	به	
را	نتیجۀ	اهداف	و	اغراض	 گسترش	هنر	 کشیده	و	توجه	پادشاهان	صفوی	به	 چالش	
احساس	 آن	 خلاء	 گفتار	 این	 در	 که	 چیزی	 است.	 دانسته	 آنان	 حکومتی	 و	 سیاسی	

می	شود	ارتباط	منطقی	بین	عنوان	و	محتوای	طرح	شده	در	آن	است.
گفتارهای	اول	و	سوم	با	عناوین	پرمغز	»زیرساخت	های	فکری«	 درحالی	محتوای	
کتاب	نیز	بر	پایۀ	همین	 	ــ	که	عنوان	اصلی	 و	»سبک	و	مکتب	در	دانش	فرش	شناسی«	ـ
که	در	این	فصل	نویسنده	 عناوین	انتخاب	شده	است	ـــ	به	بیش	از	دو	صفحه	نمی	رسد	
تاریخ	صفوی	را	از	قرن	هفتم	و	هشتم	قمری	تا	زمان	شاه	محمد	خدابنده،	چهارمین	
و	 پادشاهان	 قتل	 و	 رسیدن	 قدرت	 به	 جزئیات	 بیان	 با	 تفضیل	 به	 صفوی،	 پادشاه	
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به	 نوبت	 وقتی	 این	که	 جالب	 است؛	 آورده	 دوازده	صفحه	 در	 دربار	 درون	 توطئه	های	
عباس	 شاه	 سلسله،	 این	 پادشاه	 هنردوست	ترین	 و	 شناخته	شده	ترین	 و	 مقتدرترین	
داشته	 به	سزایی	 نقش	 نیز	 قالی	بافی	 متمرکز	 کارگاه	های	 توسعۀ	 در	 که	 می	رسد	 اول،	
آن	 به	 مبسوط	 به	طور	 نگارنده	 شده	 طرح	 فرضیه	های	 راستای	 در	 بود	 لازم	 و	 است،	

پرداخته	شود،	بحث	ناتمام	رها	می	شود.	
که	»روش	مطالعه	در	هر	حوزه	 نویسنده	در	انتهای	همین	مبحث	)ص.	38(	اشاره	دارد	
ابزارهای	مناسبی	 این	مطالعات	 و	 	... دارد	 به	مطالعات	جانبی	 تام	 ایران	بستگی	 از	هنر	
برای	نتیجه	گیری	و	روشنگری	است«،	اما	ارتباط	توطئه	و	قتل	در	حرمسراها	و	دربار	صفوی	

با	هنر	فرش	بافی	این	دوره	با	روشنگری	مخاطب	تبیین	و	تشریح	نشده	است.

تمایلات	 آسیب	شناسی	 آن	 در	 که	 است	 هنر«	 مدیریت	 در	 »تمرکزگرایی	 ششم	 گفتار	
تشکیل	 را	 بحث	 محور	 دورۀ	صفوی	 در	 کتابخانۀ	سلطنتی	 رئیس	 و	 کم	 حا فردگرایانۀ	

گفتار	می	خوانیم:	 داده	است.	در	این	
تلفیق	در	 و	 ک	 اشترا نوعی	 باعث	شد	همواره	 و	تصورات	شاهان	صفوی	 تفکر	
ک،	 اشترا این	گونه	 آید.	 وجود	 به	 تجسمی	 هنرهای	 در	 آثار	 جزئیات	 و	 کلیات	
صفوی،	 هنر	 منحصربه	فرد	 ویژگی	 و	 هنری	 شاخص	 یک	 به	عنوان	 همواره،	
که	در	تاریخ	قالی	بافی	ایران	سابقه	 گروه	بزرگی	از	فرش	هایی	شد	 باعث	ظهور	
کار	باعث	نابودی	مطلق	برخی	از	زیرشاخه	ها	و	سبک	های	 نداشت.	توسعۀ	این	
کهن	فرش	بافی	ایران	شد	)ص.	39(.	از	جمله	این	سبک	ها	می	توان	به		سبک	
که	دستاورد	مدیریتی	و	حکومت	سلیقه	ای	شاه	 کرد	 روستایی	و	عشایری	اشاره	

آن	را	تا	مرحلۀ	نابودی	مطلق	پیش	برد.	)صص.	39ــ40(.

بررسی	 به	 صفوی«،	 فرش	بافی	 شکوه	 و	 عظمت	 »دلایل	 عنوان	 با	 هفتم،	 گفتار	
ریشه	های	هنرصفوی	در	دورۀ	تیموری	و	مکتب	هرات	پرداخته	است.	نگارنده	در	این	
گفتار	با	بیان	این	که،	مطالعات	نشان	می	دهد	بخش	چشمگیری	از	ویژگی	های	هنری	
از	 پیش	 به	دوره	های	 مربوط	 آن	عصر	 زادۀ	شیوه	های	هنری	هنرمندان	 دورۀ	صفوی	
و	 فرش	ها	 طراحی	 عرصه	های	 در	 به	ویژه	 را	 هنرصفوی	 است،	 هنرصفوی	 شکل	گیری	

منسوجات	به	طور	مستقیم	وابسته	به	هنر	تیموری	هرات	دانسته	است	)ص.	47(.

گفتار	هشتم	با	عنوان	»کمال	الدین	بهزاد«	به	شرح	مختصری	از	زندگانی	این	استاد	مسلم	
تا	سال	942ق.،	 را	 او	 تبریز	دوم	)صفوی(	پرداخته	و	دورۀ	زندگی	 و	 نگارگری	مکتب	هرات	
تبریز	 به	 هرات	 از	 بهزاد	 انتقال	 به	 اشاره	 با	 نویسنده	 کرده	است.	 دنبال	 مرگش،	 زمان	
رفت	 تبریز	 به	 هرات	 فتح	 از	 پس	 اسماعیل	جوان	 »شاه	 می	نویسد:	 اسماعیل	 شاه	 توسط	
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و	 میرک	 بهزاد،	 جمله	 از	 هرات	 هنرمندان	 وی	 داد.	 قرار	 خود	 حکومت	 مرکز	 را	 شهر	 آن	 و	
کرد«	)ص.	54(.	 گسترده	ای	را	از	هنرمندان	آغاز	  سلطان	محمد	را	به	تبریز		آورد	و	حمایت	
ایام	سالخوردگی	در	آفرینش	قالیِ	بی	بدیل	شیخ	 کتاب،	استاد	بهزاد	در	 به	عقیدۀ	نگارندۀ	
در	 و	طراحی	جزئیات	 نقاشی	 و	شیوۀ	 استادی	 نظرْ	 این	 گواه	 و	 است	 داشته	 صفی	دست	

کار	بهزاد	هماهنگ	و		یکسان	است	)ص.	54(. که	با	شیوۀ	 نقشۀ	قالی	اردبیل	است	

همان	طورکه	 دارد.	 نام	 ایران«	 در	 خارجی	 شرکت	های	 آغاز	حضور	 »قاجار،	 نهم	 گفتار	
شرکت	های	 فعالیت	 و	 زمینه	ساز	حضور	 بسترهای	 گفتار	 این	 در	 برمی	آید،	 نام	 این	 از	
گذاشته	شده	است.	عمده	تمرکز	این	 خارجی	فعال	در	زمینۀ	فرش	در	ایران	به	بحث	
	)Oriental Carpet Manufacturers(	»شرقی	قالی	»تولیدکنندگان	شرکت	معرفی	بر	گفتار
ایران3	در  قالی	 کتاب	مشهور	 نویسندۀ	 	)A. Cecil Edwards( ادواردز	 و	نقش	سیسل	

کتاب: این	شرکت،	از	تأسیس	تا	انقراض،	بوده	است.	به	عقیده	نگارندۀ	
قدرت	و	ثروت	این	شرکت	ها	در	ایران،	هیچگاه،	نه	در	تاریخ	فرش	و	نه	در	اقتصاد	ایران	
تکرار	نخواهد	شد	و	باید	این	شرکت	ها	را	پیشگامان	تجارت	خارجی	فرش	در	ایران،	و	
گذشته	و	 کمپانی	های	تجاری	فرش	در	تمام	طول	تارخ	 از	همه	مهم	تر،	ثروتمندترین	
کمپانی	مربوط	به	 کافی	است	به	سه	برگ	از	دفاتر	مالی	این	 حتی	آیندۀ	ایران	دانست.	
کرمان	 کی)Timoyanaki	John(	و	دو	نفر	دیگر	از	پرسنل	در	 حقوق	ماهیانه	ژان	تیمویانا

گفته	شد	پی	ببریم!	)ص.	61(. نگاهی	بیاندازیم	تا	به	عمق	آن	چه	

کرمان«	است.	در	میان	طراحان	فرش	 کرمان	و	فرنگی	سازی	در	فرش	 گفتار	دهم	»طراحان	
که	 گذشتۀ	دانست	 کرمان	را	باید	از	استادان	بی	بدیل	و	یگانۀ	دویست	سال	 ایران	طراحان	
کرمان	مدیون	قلم	آنان	است.	سیسیل	ادواردز	عقیده	دارد	 تحولات	عمدۀ	فرش	معاصر	
کنند	به	اندازۀ	طرح	های	 گر	تمام	شهرهای	ایران	طرح	های	فرش	خود	را	روی	هم	جمع	 ا
شاهرخی،	 خاندان	 فعالیت	 و	 زندگی	 بر	 گفتار	 این	 داشت.	 نخواهد	 تنوع	 کرمان	 فرش	
قالی	های	 رواج	 به	 و	 تمرکز	دارد	 معاصر،	 دورۀ	 تا	 قاجار	 دورۀ	 از	 کرمان	 از	طراحان	مشهور	

کرمان	پرداخته	است.	 تصویری	و	فرنگی	سازی	و	تحولات	طراحی	فرش	
گفتار	قرارداد	احمدخان	شاهرخی،	از	اساتید	بنام	و	 از	مطلب	جالب	توجه	در	این	

مشهور	زمان،	با	شرکت	»تولیدکنندگان	قالی	شرقی«	است:	
کرمان	است،	 که	پس	از	حسن	خان،	بزرگ	ترین	و	هنرمندترین	طراح	 احمدخان	
کی،	مدیر	 ...	در	27	تیرماه	1310ش.	اولین	قرارداد	رسمی	خود	را	با	ژان	تیمویانا
که	مطابق	 کرمان،	به	امضا	رساند	 کمپانی	تولیدکنندگان	قالی	شرقی	در	 شعبۀ	
در	 فرزندش	 دو	 و	 وی	 همکاری	 برای	 تومان	 یکصد	 ماهیانۀ	 حق	الزحمۀ	 آن،	
انجام	 به	 که	احمدخان	مجاز	 قرارداد	ذکر	شده	 این	 گرفته	شد.	در	مفاد	 نظر	
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کمپانی	 جز	 هیچ	کس	 برای	 فرش	 نقش	 سفارش	 قبول	 یا	 طراحی	 هیچ	گونه	
تولیدکنندگان	قالی	شرقی	نیست	)ص.	87(.

کتاب	»جایگاه	تجارت	و	سنت	های	نا	آشنا	در	 گفتار	یازدهم،	و	آخر،	از	فصل	اول	 عنوان	
گفتار،	 گفتار	از	نظر	محتوایی	دو	بخش	است.	در	ضمنِ	این	 فرش	شناسی«	است.	این	
کید	بر	علاقه	مندی	پدرش	 کودکی	خود	با	تأ در	بخش	اول،	نویسنده	به	شرح	تجارب	
غیره،	 و	 قفل	 و	 عکاسی	 دوربین	 جمله	 از	 ایران،	 قدیمی	 دست	ساخته	های	 و	 آثار	 به	
که	در	ارزیابی	قالی	های	ایران،	توجه	به	تجارت	و	اندوخته	های	 پرداخته	و	اشاره	دارد	
کتیبه	خوانی	از	 محلی	و	تسلط	به	علوم	جانبی	از	جمله	معماری	و	تاریخ	تمدن	و	قدرت	

الزامات	یک	ارزیاب	خوب	و	موفق	است.
که:	»علم	 کتیبۀ	یک	پارچۀ	عصر	صفوی	بیان	می	کند	 نویسنده	ضمن	اشاره	به	متن	
مهم	ترین	 از	 یکدیگر	 به	 و	حروف	 اعداد	 تبدیل	 و	شیوۀ	 علم	حروف	 به	 گاهی	 آ و	 ابجد	
کامل	داشته	باشد«	)ص.	1۰6(. گاهی	 که	یک	فرش	شناس	باید	از	آن	آ معلوماتی	است	
و	 اندوخته	ها	 براساس	 قالی	 نمونه	 تحلیل	بصری	چند	 را	 آخر	 گفتار	 بعدی	 بخش	

کتاب	تشکیل	داده	است. تجارب	نویسندۀ	
کتاب،	بعد	از	فهرست	منابع	و	مأخذ	فصل	نخست،	به	تحلیل	بصری	شصت	 فصل	دوم	
فرش	 تخته	 این	شصت	 است.	 شده	 داده	 اختصاص	 عنوان،	 همین	 ذیل	 و	 فرش،	 تخته	
با	 بیشتر	 آشنایی	 را	 آن	ها	 تحلیل	مختصر	 و	 ارائه	 از	 ارجمند	هدف	 که	محقق	 یگانه	 و	 زیبا	
کید	 کیفیت	چاپ	مطلوب	و	با	تأ کرده	است	با	 چگونه	دیدن	و	درک	بصری	یک	فرش	عنوان	
کاشان	معرفی	شده	اند.	عمدۀ	این	قالی	ها	متعلق	 بر	مناطق	سلطان	آباد،	تبریز،	هریس،	و	

کثر	دهه	اول	یا	دوم	قرن	چهارده	ش.	هستند. به	اواخر	قرن	دوازده	ش.	و	حدا

بررسی و نقد محتوايی
	با	این	که	نقد	نظرات	نویسنده	محترم	دربارۀ	تحولات	قالی	بافی	عصر	صفوی	و	تاثیرات	
برخی	 می	دهد،	 تشکیل	 را	 پژوهش	 این	 اصلی	 بخش	 ایران	 معاصر	 قالی	بافی	 در	 آن	
که	پرداخت	به	آن	ها	 کتاب	وجود	دارد	 مباحث	و	سؤالات	جدی	در	بخش	های	دیگر	
کمک	به	خوانندگان	و	نشان	دادن	برخی	ابهامات	برای	برطرف	کردن	آن	ها	از	 با	هدف	

طرف	مؤلف	محترم	ضروری	به	نظر	می	رسد.

گذاری الف. قيمت 
نویسنده	در	صفحه	2۰با	تأیید	نظر	و	شیوۀ	قیمت	گذاری	خاص	مؤسسۀ	دلالی	و	حراج	

آثار	هنری	ساتبیز	)Sotheby’s(	و	تعمیم	آن	به	فرش	دستبافت	ایران	می	نویسد:	
250سال	 از	 بیش	 با	 ساتبی	 موسسۀ	 کارشناسان	 علت	 چه	 به	 می	کنید	 تصور	
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سابقه،	قیمت	فرشی	متعلق	به	اواخر	دورۀ	صفویه	را	با	فرشی	متعلق	به	اواخر	
دورۀ	قاجار	همسان	می	دانند	و	فرشی	متعلق	به	دوران	زند	یا	اوایل	قاجار	را	به	

مراتب	با	ارزش	تر	از	هر	دوی	آن	ها؟	)تصاویر	1	و	2(.	

■ تصويــر ۱- فرش صفوی، 44۲ × 
مربع.  ۹متر  مســاحت  ۲۰8 س.م.، 

منبع: ژوله، ۱3۹۲، ۲۱.

■  تصوير ۲- فــرش قاجار، 663 × 
۲48 س.م.، مساحت ۱6/5متر مربع. 

منبع: ژوله، ۱3۹۲، ۲۲.

طبق	اظهار	نویسنده،	حدود	قیمتی	فرش	تصویر	1مربوط	به	اواخر	صفوی	بین	8۰	تا	12۰هزار	
دلار	و	فرش	تصویر	شمارۀ	2مربوط	به	اواسط	قاجار	15۰	الی	2۰۰هزار	دلار	تعیین	شده	است.
در	خصوص	این	اظهار	نظر	لازم	به	توضیح	است	مساحت	فرش	صفوی	9/2	متر	و	
که،	آیا	 فرش	دوره	قاجار	16/5	متر	است.	لذا	این	سؤال	برای	خواننده	مطرح	می	شود	
طرح		و	نقش،	ابعاد،	مساحت	نزدیک	به	دوبرابری	قالی	قاجار،	و	سالم	تربودن	آن	هیچ	
	نوع	و	معیارهای	قیمت	گذاری	 نقشی	در	ارزش	گذاری	بالاتر	آن	ندشته	است؟	آیا	اصولًا
کی	برای	شرح	وبسط	موضوع	و	تعمیم	آن	در	ارزیابی	های	 مؤسسه	ساتبیز	می	تواند	ملا

کاربردی	معاصر	به	شمار	رود؟ قالی	های	
و،	 کارکردی	 قابلیت	های	 با	 معاصر	 قالی	های	 ارزیابی	 	 اصولًا که	 داشت	 توجه	 باید	
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بیش	 عمر	 با	 حتی	 و	 تاریخی	 قالی	های	 ارزیابی	 از	 متفاوت		 مفید	فایده	بودن	 به	اصطلاح،	
شکل	گیری	 در	 مؤثر	 و	 قدرت	 نهادهای	 قیمت	گذاری	 به	 استناد	 است.	 دهه	 چند	 از	
هنری	 رویدادهای	 و	 موزه	ها،	 ساتبیز،	 حراجی	 مؤسسۀ	 همانند	 غالب،	 هنری	 گفتمان	
تحولات	 بستر	 در	 را	 هنری	 قواعد	 و	 زیبایی	شناختی	 قراردادهای	 که	 فستیوال	ها،	 چون	
آثار	 سایر	 به	 آن	 تعمیم	 در	 سعی	 و	 می	دهند	 شکل	 غرب	 جهان	 اجتماعی	 و	 اقتصادی	
در	 است	ـــ	 شده	 همراه	 تندی	 نقدهای	 با	 نیز	 اخیراً	 	ــکه	 ـ دارند	 شرق	 هنر	 جمله	 از	 هنری	
تفاوت	 به	دلیل	 لذا	 ایران	صحیح	نیست؛	 و	 قالی	های	معاصر	و	سنتی	جهان	شرق	 مورد	
و	 خاص	 قالی	های	 قیمت	گذاری	 در	 مؤثر	 عوامل	 نمی	توان	 قیمت	گذاری،	 مبانی	 در	
و	 هنری	 آثار	 حراجی	های	 سایر	 و	 ساتبیز	 چون	 مؤسساتی	 توسط	 که	 را	 ایران	 تاریخی	
ایران	 تجاری	 قالی	های	 کثریت	 ا برای	 می	شوند	 انجام	 خاص	 و	 مقطعی	 رویکردهای	  با	

تعمیم	داد.

کارشناسان ب. ارزيابی 
معرفی	 ضمن	 جهان«،	 در	 فرش	شناسی	 »پیشینۀ	 عنوان	 با	 دوم	 گفتار	 ذیل	 در	 نویسنده	
پیشگامان	فرش	شناسی	ایران	و	جهان،	مهم	ترین	ویژگی	این	افراد	را	اهمیت	دادن	به	مباحث	
ایران	جز	پنج	یا	شش	نفر،	 اقوام	مورد	مطالعه	دانسته	و	اشاره	می	کند	در	 تاریخی	و	فرهنگی	

کز	مطالعاتی	و	تحقیقاتی	به	این	مهم	توجه	نکرده	است.	 کسی	در	دانشگاه	ها	و	مرا هیچ	گاه	
کارشناسان	و	فرش	شناسان	در	ایران	 که	اغلب	به	اصطلاح	 به	تجربه	ثابت	شده	است	
در	مواجهه	با	یک	فرش	تاریخی	و	در	برخی	موارد	بسیار	مهم	موزه	ای	همان	راهی	را	
گاهی	در	مواجه	با	یک	فرش	معمولی	طی	می	شود	و	اساس	 که	 در	پیش	می	گیرند	
ارزیابی	و	ارزشیابی	برای	آنان	هیچ	تفاوتی	ندارد؛	درواقع،	رویکرد	علمی	و	هنری	در	

تشخیص	فرش	و	طبقه	بندی	آن	ها	معنا	و	مفهومی	ندارد...	)صص.	14و	15(.
او	در	توضیح	بیشتر	این	مبحث	می	نویسد:	

که	در	خاستگاه	طرح،	یعنی	همان	محل	 عموماً	همان	دستورالعمل	قدیمی	
نظیر	 مهم	 و	 مؤثر	 عوامل	 بدیهی	ترین	 به	 هیچ	کس	 و	 دارد	 بسیار	 رواج	 بافت،	
گره،	شیوۀ	پودکشی،	رنگ	پود،	نوع	شیرازه،	و	غیره	توجهی	ندارد.	بهتر	است	

بگوییم	برخی	اصلًا	این	موارد	را	نمی	شناسند	)همان(.
و	 کارشناسان	 اصطلاح	 »به	 چون	 عباراتی	 از	 استفاده	 به	همراه	 کیدی	 تا اظهارات	 چنین	 	
باوجود	 امروزه	 نیست.	 دانشگاهی	 مخاطب	 با	 علمی	 کتاب	 مناسب	 غیره	 و	 فرش	شناسان«	
که	 کیست	 کشور،	 سراسر	 در	 فرش	 متعدد	 دانشکده	های	 و	 مجرب	 کارشناسان	 و	 اساتید	
مهاجرت،	 قبیله	ای،	 برون	 ازدواج	های	 جمله	 از	 متعددی	 عوامل	 پیش	 سال	 ده	ها	 از	 نداند	
دیگر منطقه	 به	 منطقه	ای	 از	 طرح	ها	 انتقال	 باعث	 غیره	 و	 بازار،	 سلیقۀ	  سفارش	ها،	

شده	است.
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دريافتی  ■ تصوير 3- ســند حقوق 
ماهانــۀ ژان تيموياناكی. منبع: ژوله، 

.8۱ ،۱3۹۲

دريافتی  ■ تصوير 4- ســند حقوق 
ماهانۀ يكی از مديــران ميانی منبع: 

ژوله، ۱3۹۲، 8۱.

احمدخان  قــرارداد   -5 تصويــر   ■
شــاهرخی و دو پســرش با شركت 
توليدكننــدگان قالی شــرقی. منبع: 

ژوله، ۱3۹۲، 87.

جݤ.ݤ دݤستمزݤدݤ فرݤشݤ باݤفاݤنݤ
کی،	مدیر	شرکت	تولیدکنندگان	 نگارنده	در	صفحۀ	61میزان	حقوق	ماهانۀ	ژان	تیمویانا
قالی	شرقی	و	دو	نفر	از	پرسنل	شرکت	را	به	استناد	صفحاتی	از	دفتر	حسابرسی	شرکت	
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اعلام	 ریال	 	125۰۰۰ و	 ریال	 	66666۰ ترتیب	 به	 1317ش.	 سال	 در	 	)4 و	 	3 )تصاویر	
استناد	 احتمال	 و	 اسناد	 این	 از	 نویسنده	 مفصل	 نتیجه	گیری	 به	 باتوجه	 است.	 کرده	
به	 ضروری	 نکته	 چند	 ذکر	 خویش،	 تحقیقات	 در	 آمارها	 این	 به	 کتاب	 خوانندگان	
احمدخان	 قرارداد	 تصویر	 ارائۀ	 با	 	87 صفحۀ	 در	 بلافاصله	 نویسنده	 می	رسد.	 نظر	
	ــ	مربوط	به	سال	 کرمان	در	عصر	خویش(	و	دو	پسرش	ـ شاهرخی	)بزرگ	ترین	طراح	فرش	
131۰شمسی	آن	هم	به	شرط	ممنوعیت	هرگونه	طراحی	برای	غیرـــ	میزان	حقوق	ماهانۀ	

کرده	است	)تصویر	5(. این	سه	نفر	را	روی	هم	1۰۰تومان	بیان	
شرکت	 مدیران	 ماهانۀ	 دریافتی	 مورد	 در	 نویسنده	 ادعایی	 مبالغ	 مقایسۀ	
کارگران	 تولیدکنندگان	قالی	شرقی	با	دریافتی	احمدخان	شاهرخی	و	سه	پسرش،	حقوق	
که	 آشکار	می	کند	 را	 دوره	حقایقی	 آن	 در	 قالی	 متر	 هر	 فروش	 قیمت	 و	حتی	 قالی	باف	
تأمل	برانگیز	است	و	نتیجه	گیری	های	آنی	و	احتمالی	را	با	چالشی	جدی	مواجه	می	کند.	
کی	و	پرسنل	همراهش	 که	دریافتی	ماهانۀ	ژان	تیمویانا مبلغ	اظهارشده	نشان	می	دهد	

به	ترتیب	بیش	از	2۰۰۰	و	37۰	برابر	یک	استاد	طراحی	در	ماه	بوده	است!
به	نظر	می	رسد	تفسیر	نادرستی	از	ماهیت	واقعی	این	اسناد	به	عمل	آمده	است،	
کارکرد	واقعی	اسناد	یاد	 که	در	پی	می	آید	لزوم	تحقیق	بیشتر	در	مورد	 زیرا	مستنداتی	

شده	را	آشکار	می	کند.
»در	سال	1933م./1312ش.،	فرش	بافان	تبریز	هر	متر	قالی	اعلای	هریس	را	11۰ریال	
گرفتند«	)بایگی،	1381،	197(.	»در	سال	 و	قالی	متوسط	را	75	تا	8۰	ریال	تصدیق	صدور	
متر	 هر	 متوسط	 به	طور	 را	 تبریز	 بافت	 ریز	 فرش	 قیمت	 تجارت	 اطاق	 مجلۀ	 1315ش.	
کارگران	 125تا	14۰ریال	اعلام	داشت«	)پروان،	1389:	57(.	»در	حدود	سال	1292ش.	

بافندۀ	مرد	1/5تا	3قران	و	زنان	نیم	قران	دریافت	می	کردند«	)فوران،	1378،	2۰1(.
می	کند،	 جلوه	 منطقی	تر	 پسرانش	 و	 شاهرخی	 احمدخان	 قرارداد	 تفاسیر	 این	 با	 	
صحیح	بودن	 درصورت	 زیرا	 شرقی؛	 قالی	 تولیدکنندگان	 شرکت	 مدیران	 دریافتی	 تا	
مربع!	 متر	 	475۰ با	 برابر	 تنهایی	 به	 کی	 یانا تیمو	 ژان	 ماهانۀ	 دریافتی	 داده	ها،	 این	
زیرا	 به	نظر	می	رسد؛	 بعید	 کاملًا	 که	 بود	 در	همان	سال	ها	خواهد	 تبریز	 ریزبافت	 قالی	
تیمو	 ژان	 ماهانه	 دریافتی	 رقم	 امروزی	 قیمت	های	 به	 مقادیر	 این	 تبدیل	 درصورت	

کی	میلیاردی	خواهد	بود. یانا
جاری	 هزینه	های	 برای	 تنخواه	 به	صورت	 مبالغ	 این	 ندارد	 احتمال	 آیا	 به	راستی	

گرفته	باشد؟ )تأمین	مواد	اولیه،	پرداخت	حقوق	و	غیره(	در	اختیار	این	مدیران	قرار	

د. سلسلۀ صفوی و تحولات قالی بافی
کتابخانۀ	 گفتار	متوالی	پنجم	تا	هفتم،	هنر	درباری	و	ماهیت	 نویسندۀ	محترم	در	سه	
کشیده	و	نظرات	تامل	برانگیزی	در	این	باب	 سلطنتی	و	تأثیر	آن	بر	هنر	ایران	را	به	چالش	
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کرده	است.	در	این	بخش	تلاش	می	شود	با	بیان	این	فرضیات،	نکات	مبهم	و	 مطرح	
کتاب	یادشده	می	توانست	در	اعتباربخشی	به	 که	پرداختن	به	آن	ها	در	 بدون	پاسخی	
نظریه	ها	مؤثر	واقع	شود	یادآوری	شوند؛	به	علاوه	فرضیه	های	دیگری	از	سوی	نگارندۀ	

کتاب	بیان	خواهد	شد. این	سطور	در	ارتباط	با	دلایل	طرح	شده	توسط	نویسندۀ	
که	در	روزگار	صفویه،	مقام	هنر	و	هنرمند	 مکرر	در	مکرر	می	خوانیم	و	می	شنویم	
که	 صفویه	 فرش	بافی	 خاصه	 رسید،	 منزلت	 و	 اهمیت	 درجۀ	 بالاترین	 به	
به	عنوان	عصر	شکوفایی	در	تاریخ	این	رشته	شناخته	می	شود.	...	بهای	این	
یادگاران	)قالی	های	شهری	بافت	عصر	صفوی(	به	حق	ارزشمند	و	بی	بدیل	چه	
بوده	است؟	آیا	خلق	و	موجودیت	چنین	فرش	هایی،	به	واقع	از	سر	هنردوستی	
یادگاران	 که	می	توانستند	همچون	سایر	 بوده	 اتفاقی	 یا	 بوده	 شاهان	صفوی	
تخصیص	 دیگر	 حوزۀ	 هر	 به	 آن	ها	 از	سوی	 خاطری	 تعلق	 هیچ	 بی	 صفویان،	
بار	نشیند؟	)ص.	27(.	 به	 اغراض	سیاسی	و	حکومتی	آن	ها	 و	 تا	اهداف	 یابد	
که	طی	دویست	وپنجاه	سال	مدیریت	صفویان	بر	 در	هر	صورت	باید	پذیرفت	
کارگاهی	 هنر	ایران	به	تدریج	در	عرصه	های	توسعه	و	ترویج	بافته	های	شهری	و	
که	در	پایان	این	دورۀ	باشکوه،	هیچ	اثری	در	عرصۀ	هنر	ناب	 کید	شد	 چنان	تأ
کشیده	 کامل	 عشایر	و	روستائیان	ایران	تاب	تحمل	نیافت	و	به	ورطۀ	نابودی	
که	در	دوران	پایتخت	بودن	اصفهان	هیچ	 کرد	 شد.	)ص.	42(.	آیا	می	توان	تصور	
بافته	نشده	 روستائیان	 یا	 عشایر	 توسط	 آن	 کیلومتری	 	150 فاصلۀ	 در	 فرشی	
طبقۀ	 به	ویژه	 دوران	حکومت	صفویه،	 در	 کم	 حا اشرافیت	 	.)40 است؟	)ص.	
کم	بر	اقصی	نقاط	ایران	بودند،	 که	همان	نجبا	و	اشراف	زادگان	طبقات	حا بورژوا	
گونه	های	عام	و	مردمی	از	هنر	بافندگی	فرش،	یعنی	 هیچ	گاه	تاب	تحمل	حضور	
که	نه	تنها	 سبک	روستایی	و	عشایری،	را	نداشت.	به	این	ترتیب،	بدیهی	است	
که	اساساً	هیچ	بافته	ای	به	ویژه	در	حوزۀ	هنر	عشایری	ایران	از	 فرش	و	زیرانداز،	

روزگار	به	اصطلاح	پرشکوه	صفویان	به	زمان	ما	نرسد	)ص.	42(.	

کتاب	طرح	 در	رابطه	با	سؤالات	فوق	و	بسیاری	سؤالات	بی	جواب	طرح	شده	در	متن	
که	پاسخ	آن	ها	در	پی	خواهد	آمد	می	تواند	نتایج	مثبتی	در	پی	داشته	باشد. چند	سؤال	
)تیموری	 از	صفوی	 قبل	 دوره	های	 قالی	بافی	 از	 متعدد	 نشانه	های	 وجود	 با	 چرا	 	
این	 گانۀ	 از	سبک	های	سه	 نمونۀ	چشمگیری	 تقریباً	هیچ	 ترکمانان	و	حتی	مغول(	 و	
دوران	به	دست	ما	نرسیده	است؟	چرا	از	سلسله	های	بعد	از	صفوی	مانند	افشار،	زند،	و	
حتی	اوایل	قاجار	نمونه	های	قابل	توجه	از	دستبافته	های	عشایری،	روستایی،	و	حتی	

کوتاه	بود(. شهری	موجود	نیست؟	)درحالی	که	دست	صفویان	هم	از	نابودی	آن	ها	
غیره	 و	 ابعاد	 طرح	ونقش،	 موادو	مصالح،	 فنی،	 بصری،	 ارزش	های	 ندارد	 احتمال	 آیا	
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کیفیت	بالای	قالی	های	شهری	بافت	صفوی	باعث	جلب	توجه	مخاطبان	و	مالکان	 به	همراه	
کید	و	حمایت	شاهان	 گفت	تأ آن	ها	و	مراقبت	بیشتر	و	تداوم	ماندگاریشان	شود؟	آیا	نمی	توان	
به	وجود	 دوران	 آن	 نسبی	 رفاه	 و	 امنیت	 پی	 در	 که	 اشراف	 و	 بازرگان	 طبقۀ	 رشد	 و	 صفوی	
آمده	بود	در	افزایش	سفارشات	برای	تولیدات	مرغوب	و	با	اهداف	تجاری	در	ماندگاری	این	
که	قالی	بافی	عشایری	و	روستایی	هنری	است	 قالی	ها	نقش	داشته	است؟	مگر	نه	این	است	
کامل	 کاربردی	آن	ها	و	داشتن	فایده	تا	حد	زوال	 کاربردی	و	ماهیت	این	قالی	ها	در	وجه	 کاملًا	
کاربرد،	مانند	استفاده	 کهنه	شدن	با	تغییر	 است؟	)در	مورد	فرش	ها،	حتی	امروزه	نیز	پس	از	

برای	زین	ستور	و	چهارپایان	و	غیره،	استفادۀ	نهایی	از	آن	ها	می	شود(.	
که	تحولات	فرهنگی	و	اجتماعی	و	 باید	توجه	داشت	در	دویست	سال	اخیر	است	
اقتصادی	غرب	و	ظهور	نهضت	های	شرق	گرایی	و	شرق	شناسی	در	اروپا	و	امریکا	باعث	
جلب	توجه	هنردوستان	و	دلالان	هنری	به	آثار	هنری	شرق	شده	و	دست	بافته	هایی	
راه	 موزه	ها	 و	 کلکسیون	ها	 به	 روستایی	 و	 عشایری	 فرش	های	 و	 گلیم	 و	 گبه	 مانند	
که	بخت	ماندگاری	به	لحاظ	قابلیت	های	 گروه	از	قالی	ها	 یافته	اند.	پس	طبیعی	است	آن	
کلکسیونرهای	هنری	را	داشتند،	به	 فنی	و	بصری	و	عرضۀ	خویش	پیش	چشم	دلالان	و	
کارکرد	 که	نتوانسته	بودند	به	واسطۀ	 کنون	ماندگار	شده	اند	و	آن	ها	 موزه	ها	راه	یافته	و	تا
که	همان	 کنند	به	هدف	غایی	خود	 تا	زوال	نهایی	خود	را	پیش	چشم	دلالان	عرضه	
مفید	فایده	بودن	است	رسیده	و	موزه	نشین	نشده	اند.	خروج	شاهکارهایی	چون	قالی	
گواهی	است	بر	تلقی	ارزشمند	بودن	دست	بافته	ها	 اردبیل	به	بهایی	اندک	از	ایران	خود	
آسیب	دیدگی	 زیاد	دچار	 استفادۀ	 به	دلیل	 اردبیل	 قالی	 کارکرد؛	چون	 داشتن	 به	شرط	

شده	بود	به	بهایی	اندک	و	به	بهانۀ	مرمت	بنای	بقعه	از	ایران	خارج	شد.
صفوی	 دورۀ	 از	 مانده	 برجای	 قالی	های	 از	 چشمگیری	 بخش	 که	 داشت	 توجه	 باید	
و	 تجار	 توجه	 جلب	 و	 بصری	 ارزش	های	 به	لحاظ	 دوره	 این	 قالی	بافی	 شاهکارهای	 و	
مجموعه	داران	اروپایی	به	خارج	از	ایران	راه	یافته	و	در	آن	جا	توفیق	حضور	تا	دورۀ	معاصر	
یافته	اند.	به	عبارتی،	آن	تعداد	از	دست	بافته	ها	که	قدرت	جلب	مخاطبین	خاص	را	نداشتند،	

در	داخل	ایران	تا	حد	نهایی	مفید	فایده	بودن	مورد	استفاده	واقع	شده	و	نابود	شده	اند.
نظرات	مؤلف	در	مورد	سوءمدیریت،	تمرکزگرایی،	و	رواج	شیوه	های	درباری	در	مورد	
هنر	صفوی	و	تبعات	منفی	آن	ازجمله	نابودی	مطلق	شیوه	های	روستایی	و	عشایری	

که	وی	در	جای	دیگری	نوشته	است:	 در	حالی	طرح	می	شود،	
کارگاه	های	متعدد	و	چندکاره	در	اصفهان	 دوراندیشی	شاه	عباس	کبیر	به	تأسیس	
کاشان،	و	استرآباد	انجامید	...	 گیلان،	مشهد،	 و	نیز	در	نواحی	شیروان،	قره	باغ،	
دوراندیشی	شاه	عباس	باعث	شد	وی	به	جهت	حفظ	اصالت	های	بافندگی	در	

کارگاه	در	هر	منطقه	به	شیوۀ	خود	ببافد.	 که	هر	 هر	منطقه	دستور	دهد	
دوران	حکومت	صفویان	 در	 در	 باید	 را	 ایران	 فرشبافی	 هنر	 اوج	 تاریخ،	 به	شهادت	
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کرد	...	در	زمان	سلطنت	طویل	شاه	طهماسب،	قالی	بافی	به	اعلی	درجه	 جست	وجو	
گفته	 رسید.	وی	علاقۀ	وافری	به	فرش	داشت	و	آن	را	تا	مقام	یک	هنر	ارتقا	داد	...	

کشیده	است	)ژوله،	1381،	17(.	 شده	است	خودش	طرح	هایی	برای	فرش	

و	موجودیت	چنین	فرش	هایی،	 »آیا	خلق	 که	 نظر	 این	 با	 و	تمجیدی	 چنین	توصیف	
که	می	توانستند	همچون	 به	واقع	از	سر	هنردوستی	شاهان	صفوی	بوده	یا	اتفاقی	بوده	
سایر	یادگاران	صفویان،	بی	هیچ	تعلق	خاطری	از	سوی	آن	ها	به	هر	حوزۀ	دیگر	تخصیص	
یابد	تا	اهداف	و	اغراض	سیاسی	و	حکومتی	آن	ها	به	بار	نشیند؟«	)ص	27(	تناقض	بسیار	
در	 نمودن	شاه	طهماسب	 که،	طراحی	 نکرده	است	 نویسندۀ	محترم	مشخص	 دارد.	
که	از	وی	سراغ	 حوزه	نگارگری	و	فرش	و	حمایت	وی	از	تولید	فرش	)با	تعصبات	مذهبی	
و	حکومتی	می	توانست	 اغراض	سیاسی	 این	هنرها	چه	 به	 از	علاقۀ	وی	 غ	 فار داریم(،	

داشته	باشد.
با	مطالعۀ	وضعیت	جغرافیایی	ایران	و	تنوع	شیوه	های	زندگی	در	جامعۀ	ایران	دورۀ	

که	 کرد	 صفوی	می	توان	چنین	برداشت	
که	سرآغاز	دومین	دورۀ	تاریخ	قالی	بافی	ایران	بود،	نظام	اقتصاد	 در	آن	روزگار	
کارگاه	های	شهری	مسلط	 سرمایه	سالاری	شهری	به	تدریج	بر	صنعت	قالی	بافی	
گردید	...	لیکن	به	رغم	همۀ	این	تحولات	بنیادین،	فرش	عشایری	و	روستایی	
همچنان	به	حیات	آرام	و	باستانی	خود	ادامه	می	داد	و	مبانی	سنتی	آن	دگرگون	

نشد	)رضوی،	1389،	188ــ	189(.	

آن	چه	باعث	رونق	و	ماندگاری	صدها	نمونه	قالی	بافته	شده	از	زمان	صفویه	تا	به	امروز	است	
نه	به	نابودی	مکاتب	عشایری	و	روستایی،	بلکه	به	عواملی	دیگر	وابسته	است؛	مانند:	

کشور،	علاقۀ	شدید	پادشاهان	صفوی	به	هنرهای	سنتی	 ایجاد	ثبات	سیاسی	در	
کیفیت	بافت،	دسترسی	مطلوب	به	مواد	 به	ویژه	قالی	بافی،	توجه	خاص	به	ارتقای	
که	 اولیۀ	مرغوب،	و	مهم	تر	از	همه،	حمایت	بی	دریغ	از	هنرمندان	و	بازرگانان	فرش	

کمتر	سابقه	داشته	است،	وابسته	است	)همان،	215(. حتی	بعدها	نیز	

این	 با	طبقه	بندی	 در	صفحۀ	43،	 فرش	های	صفوی	 تحلیل	 و	 بررسی	 بخش	 در	 نگارنده	
ویژگی	 مهم	ترین	 غیرشاهی،	 کارگاهی	 و	 شاهی	 کارگاهی	 قالی	های	 گروه	 دو	 به	 فرش	ها	
ویژگی	 و	 سبز	 و	 آبی،	 نارنجی،	 طلایی،	 رنگ	های	 غلبۀ	 در	 را	 شاهی	 کارگاهی	 قالی	های	
سرمه،	 کی،	 لا جمله	 از	 ایران	 فرش	 سنتی	 رنگ	بندی	 در	 را	 غیرشاهی	 قالی	های	 شاخص	
گروه	بندی،	نگارنده	شاهکارهای	 کرده	است.	براساس	همین	 کرم،	و	غیره	بیان	 قهوه	ای،	
قالی	بافی	جهان	و	ایران	و	شاخص	ترین	قالی	های	عصر	صفوی	از	جمله	قالی	شیخ	صفی	و	
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که	رنگ	 با	این	استناد	 کارگاه	های	غیردرباری	شمرده	است،	 قالی	شکارگاه	میلان	را	بافت	
	ــ	یعنی	غلبۀ	رنگ	طلایی،	نارنجی،	و	سبز	ـــ		قرار	ندارند. گروه	قالی	های	درباری	ـ آن	ها	در	

فرش	های	 وین،	 فرش	 چلسی،	 قالی	 شامل	 دیگری	 عظیم	 گروه	 توجیه،	 این	 با	
که	هرکدام	از	زیباترین	و	بزرگ	ترین	قالی	های	صفوی	هستند	نیز،	خارج	از	 گلدانی	و	غیره	
کارگاه	شاهی	قرار	می	گیرند.	این	امر	می	تواند	دلیل	توجه	پادشاهان	به	 دایرۀ	قالی	های	
کارگاه	های	خصوصی	 گیر	هنر	صنعت	قالی	بافی	و	بلوغ	و	توانمندی	و	استقلال	 توسعۀ	فرا
که	با	نظرات	نویسنده	مغایرت	داشته	و	وی	چنین	تحولی	را	رد	می	کند؛	زیرا	 تعبیر	شود	

تمرکزگرایی	را	عامل	نابودی	فرش	غیرشهری	دورۀ	صفوی	می	داند.	)ص.	42(.	
به	 رنگ	 براساس	 نگارنده	 که	 قالی	هایی	 عظیم	 بخش	 که	 است	 حالی		 در	 این	
کوچک	)مانند	 با	اندازه	های	متوسط	و	 کارگاه	های	شاهی	اختصاص	داده	است،	اغلب	
کارگاه	های	خصوصی	در	مکتب	اصفهان	بافته	شده	اند	و	 قالی	های	معروف	به	پولونز(	در	
که	نیاز	 که	از	نظر	مؤلف	غیرشاهی	هستند،	عموماً	با	ابعاد	بزرگ	پارچه	هستند	 قالی	های	
کارگاه	و	امکانات	فنی	مجهز	درباری	و	امنیت	طولانی	مدت	داشته	و	در	دورۀ	پایتختی	 به	

تبریز	و	قزوین	تولید	شده	اند؛	مانند	قالی	چلسی،	شیخ	صفی،	شکارگاه،	و	غیره.
کاشانی	در	آن	 که	نام	مقصود	 کتیبۀ	فرش	اردبیل	 در	ادامه،	نویسنده	با	اشاره	به	

که	 نقش	بسته	است	اشاره	می	کند	
این	فرش	بخت	آن	را	داشت	تا	دور	از	چشم	و	دیدگان	طراحان	و	سلیقه	های	دربار	و	
گذاشته	شود؛	برخلاف	 کاشانی	خلق	و	به	یادگار	 به	دست	هنرمندی	به	نام	مقصود	
طهماسب	 شاه	 سفارش	 را	 قالی	 این	 بتوان	 به	سختی	 فرش	شناسان،	 عموم	 نظر	
که	شاه	زراندوز	و	خودکامۀ	صفوی	 کرد	 دانست	)ص.	43(؛	...	چگونه	می	توان	تصور	
که	 کرده	باشد،	اما	اجازه	دهد	 و	یا	حتی	پدر	او،	دستور	بافت	و	مخارج	آن	را	پرداخت	
کاشانی	اسم	خود	را	روی	آن	بافته	باشد؟	در	این	 بافنده	ای	ناشناس	به	نام	مقصود	
کاشانی«	عبارت	»فرمایش	شاه	طهماسب«	یا	 صورت	باید	به	جای	»عمل	مقصود	

عبارتی	با	این	مضمون	روی	آن	بافته	می	شد.	)صص.	43ــ	46(.

چندین	 حداقل	 امروزه	 که	 باشد	 داشته	 توجیه	 می	تواند	 حالی	 در	 فرضیه	 این	
از	 شاه	طهماسب«	 »فرمایش	 مضمون	 با	 کتیبه	ای	 با	 معماری	 یا	 هنری	 آثار	 از	 نمونه	
زیرا	 باشد؛	 موجود	 و	 مانده	 برجای	 وی	 به	دستور	 هنری	ساخته	شده	 اثر	 ده	ها	 میان	
اساساً	پادشاهان	نخستین	صفوی	به	دلایل	مذهبی	علاقه	ای	به	مدح	و	تمجید	از	خود	

به	شیوه	های	رایج،	از	جمله	ثبتِ	نامِ	خود	بر	پیشانی	آثار	ساخته	شده،	نداشتند.
قالی	 تعلق	 برای	 مناسبی	 توجیه	 است	 کرده	 عنوان		 نگارنده	 که	 دلایلی	 مضمون	
کتاب	 از	 از	دربار	به	نظر	نمی	رسد.	نویسنده	در	جایی	دیگر	 کارگاهی	بیرون	 اردبیل	به	
فرضیۀ	نخست	خود	را	مبنی	بر	بافت	این	قالی	دور	از	چشم	و	دیدگاه	طراحان	و	سلیقه	
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که	طرح	فرش	شیخ	صفی	حاصل	 کرده	و	می	نویسد:	»می	توان	پنداشت	 دربار	را	نقض	
از	 دور	 جایی	 در	 که	 شاهی،	 کارگاه	 در	 نه	 که	 بوده	 بهزاد	 کمال	الدین	 استاد	 دست	

شیوه	های	طراحی	و	رنگ	گذاری	شاهانه	خلق	شده	است«	)ص.	55(.	
که	چگونه	ممکن	است	استاد	بهزاد،	به	عنوان	 در	این	جا،	این	سؤال	مطرح	می	شود	
و	 تحت	امر	 هنرمندانِ	 فعالیت	های	 حسن	انجام	 بر	 ناظر	 و	 سلطنتی	 کتابخانۀ	 رئیس	
یقیناً	 که	 عظیمی	 پروژۀ	 چنین	 انجام	 در	 کهولت	سن،	 باوجود	 شاهانه،	 اوامر	 مجری	
دور	 است،	 کشیده	 سال	طول	 ده	 آن	حدود	 بافت	 و	 ماه	ها	 آن	 رنگ	گذاری	 و	 طراحی	
در	 شیخ	صفی	 )مقبره	 وقت	 پادشاه	 اجدادی	 مقبرۀ	 برای	 ولی	 دربار	 از	چشم	سلایق	
که	شاه	شخصاً	نظارت	مستمر	بر	امورات	آن	داشت	ـــ	مشارکت	داشته	باشد؟	 	ــ	 اردبیل(	ـ
کارگاه	های	 آیا	 بر	این،	سوالی	بزرگ	تر	هم	پیش	روی	مخاطب	قرار	می	گیرد:	 علاوه	
از	 مهم	تر	 و	 لازم،	 انسانی	 نیروی	 فنی،	 تجهیزات	 مالی،	 توان	 دربار	 از	 بیرون	 خصوصی	
داشته	اند؟	 را	 صفوی	 موجود	 قالی	 بزرگ	ترین	 بافت	 برای	 لازم	 مستمر	 امنیت	 همه،	
اعمال	سلیقۀ	 تمرکزگرایی،	 بر	 مبنی	 نویسنده	 نظرات	 بودن	جواب،	 مثبت	 در	صورت	
سبک	های	 نابودی	 درنتیجه	 و	 دربار،	 سوءمدیریت	 و	 تولیدات،	 تمامی	 در	 درباریان	

غیرشهری	توسط	شاهان	صفوی	نقض	خواهد	شد.
به	راستی	آیا	تطبیق	سبک	طراحی،	رنگ	پردازی،	و	ساختارهای	به	کاررفته	در	قالی	های	
غیردرباری	)به	تعبیر	نویسنده(،	مانند	قالی	اردبیل،	چلسی،	شکارگاه	و	غیره،	با	طرح	های	
گچ	بری	ها،	نگارگری	ها،	و	سایر	مصنوعات	دست	ساز	 کاشی	کاری	ها،	 گنبدها،	 نقش	بسته	بر	
کتابخانۀ	سلطنتی	 که	یقیناً	با	نظر	مساعد	و	تأیید	پادشاه	وقت	و	توسط	عوامل	 این	دوره	
اجرا	می	شدند	شیوۀ	مناسبی	برای	حصول	به	نتیجه	نیست؟	جالب	این	که	اغلب	قالی	های	
کارگاه	شاهی	به	لحاظ	 حاوی	رنگ	های	طلایی	و	نارنجی	اختصاصی	مؤلف	برای	قالی	های	
که	می	تواند	دلیلی	بر	 رعایت	اصول	و	مبانی	طراحی	سنتی	ایران	در	مرتبۀ	نازلی	قرار	دارند	

رواج	شیوه	های	بازاری	بر	تولیدات	تجاری	غیردرباری	نیز	باشد.	)تصویر	6(.

■ تصوير 6- فــرش پلونز، ۲۰7 × 
۱36 س.م. منبع: ژوله، ۱3۹۲، 4۱.
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کمال	الدین	بهزاد،	سلطان	محمد،	و	میرک	 کار	اساتید	نگارگری	مانند	 بررسی	شیوۀ	
در	دربار	صفوی	و	نقوش	تزیینی	به	کاررفته	در	آثار	آن	ها	به	خوبی	نشان	از	دخالت	این	
کارگاه	های	سلطنتی	دارد.	 اساتید	در	خلق	طرح	های	مشهورترین	قالی	های	صفوی	در	
میلان	 شکارگاه	 قالی	 طرح	 خالق	 را	 تبریزی	 محمد	 سلطان	 که	 جایی	 تا	 	.)7 )تصویر	

دانسته	اند.

■ تصوير 7- برشی از يكی از شاهنامۀ 
طهماســبی، آقا ميرک، )بخشــی از 

تصوير(، منبع: ژوله، ۱3۹۲، 48.

نویسنده	در	صفحۀ	47با	ورود	به	مباحث	تخصصی	تاریخ	نگارگری	ایران	در	خلال	
بحث	انتقال	شیوه	های	هنری	هرات	به	تبریز،	به	ویژه	در	بحث	رنگ	طلایی	می	نویسد:	
که	به	 کرد	 از	بارزترین	آثار	چنین	ویژگی	می	توان	به	شاهنامۀ	شاه	طهماسبی	اشاره	
کمال	الدین	بهزاد،	سلطان	محمد،	میرمصور،	 قلم	استادان	نسل	اول	هرات	شامل	
آقامیرک،	و	دوست	محمد،	و	نقاشان	نسل	دوم	هرات	نظیر	میرزاعلی،	مظفرعلی،	

میرسیدعلی،	عبدالعزیز	شیخ	محمد،	و	خواجه	عبدالصمد	پدیدار	شد	)ص	47(.	

گویا	نویسندۀ	محترم	به	وجود	مکتبی	به	نام	تبریز	دوم	یا	همان	تبریز	 با	این	توصیف،	
صفوی	اعتقاد	ندارد؛	زیرا	برخی	از	این	اساتید،	مانند	خواجه	عبدالصمد	و	میرسیدعلی،	
	بعد	از	افول	مکتب	هرات	و	در	تبریز	متولد	شدند	و	حتی	بخشی	از	عمر	خود	را	در	 اصولًا
گذراندند	و	برخی	دیگر،	ازجمله	سلطان	محمد،	از	بنیان	گذاران	 قزوین	و	سپس	در	هند	

گذشته	است. که	حیات	و	ممات	آن	ها	در	تبریز	 مکتب	تبریز	بودند	
ترکمان	 مکتب	 در	 خویش	 شخصی	 و	 ممتاز	 سبک	 به	واسطۀ	 که	 سلطان	محمد	
تبریز	و	سپس	مکتب	صفوی،	در	سال	های	نخستین	شکل	گیری،	به	»سلطان	محمد	
صفوی	 سبک	 بنیان	گذاران	 از	 	)497/2 	،1389 )آژند،	 بود	 شده	 مشهور	 قزلباش«	
درباری	 و	سبک	 معلوم،	سلطان	محمد	 قرار		 »از	 و	 بود	 تزیینی	 هنرهای	 و	 نگارگری	 در	
است«	 بوده	 صفوی	 عهد	 در	 نخستین	 درباری	 سبک	 تشکیل	 در	 بارز	 عناصر	 ترکمن	
گذراند«	)آژند،	1389،	497(.	 )رابینسون،	1379،	58(.	»وی	بیشتر	عمر	خود	را	در	تبریز	
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	.)557 کباز،1379،	 )پا آموخت«	 هنر	 او	 نظر	 زیر	 و	 بود	 سلطان	محمد	 پسر	 »میرزاعلی	
استادان	 به	جملۀ	 بعداً	 و	 آموزش	دید	 استادان	شیرازی	 نظر	 زیر	 »خواجه	عبدالصمد	
تبریز	پیوست«	)همان،	355(.	»وی	به	سرعت	سبک	نقاشی	صفوی	خود	را	با	اشتیاق	
کرد«	)ژوله،1381،	231(.	 فزایندۀ	مغولان	به	صورتگری	و	روایت	نگاری	دقیق	منطبق	
اول	 طهماسب	 شاه	 کتابخانۀ	 در	 و	 بود	 سلطان	محمد	 گرد	 شا »محتملًا	 عبدالعزیز	
کباز،	1379،	355(.	میرسیدعلی	»متولد	تبریز	از	برجسته	ترین	 کار	می	کرد«	)پا صفوی	
نقاشان	نسل	دوم	در	مکتب	تبریز	بود	و	به	یاری	عبدالصمد	مکتب	هند	و	ایرانی	را	بنیان	

گذاشت«	)همان،	557(.
آنان	 از	 محترم	 نویسندۀ	 که	 اساتیدی	 می	دهد	 نشان	 یادشده	 موارد	 مجموع	
کرده	و	در	ادامۀ،	نتیجه	گیری	مبسوط	مورد	 به	عنوان	اساتید	نسل	اول	و	دوم	هرات	یاد	
آثار	خود	 و	 به	درجه	استادی	رسیده	 تبریز	 انجام	رسانیده	است،	در	مکتب	 به	 را	 نظر	
به	کاربردن	 از	 نویسنده	 که	منظور	 نیز	وجود	دارد	 احتمال	 این	 البته	 آورده	اند.	 پدید	 را	
تبریز«	 دوم	 و	 اول	 نسل	 »هنرمندان	 هرات«،	 دوم	 و	 اول	 نسل	 »هنرمندان	 اصطلاح	
باشد،	ولی	مضمون	مطالب	طرح	شده	در	ادامۀ	مبحث	چنین	چیزی	را	تأیید	نمی	کند.

کتاب	معتقد	است	 نگارندۀ	
که	اساساً	هیچ	الگویی	از	آن	 دلیل	اصلی	شکوفایی	فرش	بافی	صفوی	نه	در	نقشه	ها	
به	ویژه	رنگ	منطبق	با	اصول	سنتی	نقشه	های	فرش	ایران	نبود،	بلکه	در	دو	ویژگی	
و	نکته	قابل	تأمل	نهفته	است	...	نخست	توجه	خاص	پادشاهان	صفوی	به	موضوع	

فرش	و	نکتۀ	دیگر	حفظ	برخی	ویژگی	ها	و	فنون	بافت	قالی	ایران	)ص.	47(.	

ازجمله	 صفوی	 عصر	 قالی	بافی	 شاهکارهای	 کنارنهادن	 پی	 در	 اعتقادی	 چنین	
و	در	 به	علت	نداشتن	رنگ	طلایی	غالب	 و	غیره	 اردبیل،	چلسی،	شکارگاه،	 قالی	های	

نتیجه	درباری	نبودن	آن	ها	طرح	شده	است.
	در	این	رابطه،	نباید	تحول	در	ساختار	طراحی	و	تبدیل	شدن	سبک	شکسته	به	
قالی	بافی	 شاهکارهای	 به	سامان	رسیدن	 باعث	 که	 صفوی	 مکتب	 در	 گردان	 سبک	
خاص	 توجه	 که	 نمی	کند	 مشخص	 نویسنده	 بماند.	 دور	 نظر	 از	 است	 شده	 صفوی	
رنگبندی	 و	 به	موضوع	فرش،	بدون	تحول	در	سبک	های	طراحی	 پادشاهان	صفوی	
قالی	ها	چطور	می	تواند	شکوفایی	فرش	بافی	را	باعث	شود.	آیا	وجه	بارز	شکوه	و	عظمت	
زرد	طلایی«	)ص.	47(	 رنگ	 و	شاید	شاهانه	 پررنگ	 واسطۀ	»حضور	 به	 قالی	صفوی	
	ــ	که	 ـ در	آثار	این	دوره	است؟	چه	تعداد	از	شاهکارهای	معروف	قالی	بافی	دورۀ	صفوی	
رنگبندی	خود	 در	 آن	ها	شناخته	می	شودـــ	 واسطه	 به	 این	دوره	 قالی	بافی	 شکوه	هنر	
	ــ	 کی	 لا قالی	های	 چشمگیر	 تعداد	 همین	 آیا	 دارند؟	 را	 تاثیرگذار	 و	 غالب	 طلایی	 رنگ	
سرمه	ای	به	یادگار	مانده	از	دورۀ	صفوی،	مانند	قالی	اردبیل،	چلسی،	شکارگاه	میلان	
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برخی مبانی نظری و زیرساخت های فکری در شناخت فرش

و	غیره،	برای	ایجاد	یک	مکتب	باشکوه	و	درخشان	قالی	بافی	در	هر	دوره	از	هنر	ایران	
که	»حضور	پررنگ	و	شاید	شاهانۀ	رنگ	زرد	طلایی«	 کافی	نیست؟	مگر	نه	این	است	
کوچک	مکتب	اصفهان،	به	ویژه	 ویژگی	عمده	و	غالب	در	قالی	های	با	ابعاد	متوسط	و	
گروه	قالی	های	پولونز،	است،	درحالی	که	قالی	های	باهویت	و	شناسنامه	دار	صفوی	در	
دورۀ	 	شناخت	 اصولًا آمده	اند.	 پدید	 قزوین	 و	 تبریز	 مکاتب	 عصر	 در	 و	 قبل	 سال	های	
واسطۀ	 به	 نخست	 جهان،	 در	 ایران«	 قالی	بافی	 طلایی	 »دوران	 به	عنوان	 صفوی	
نویسندۀ	 از	نظر	 که	 قالی	هایی	چون	شیخ	صفی،	چلسی	و	شکارگاه	است	 پدیدآمدن	

کتاب،	خارج	از	دسته	بندی	شاهکارهای	قالی	بافی	صفوی	قرار	دارند.
بخش	بندی	 تصاویر،	 اغلب	 اطلاعات	 ناقص	بودن	 تایپی،	 و	 نگارشی	 اشتباهات	
گفتار	اول	و	سوم	 از	آن	ها	مانند	 که	حجم	مطالب	برخی	 گفتارها	)به	طوری	 نامناسب	
از	جمله	توطئه	های	 نیز	نمی	رسد(،	پرداختن	به	موضوعات	حاشیه	ای	 به	دو	صفحه	
گزینشی	به	مباحث	تاریخی،	طرح	سؤالات	بدون	پاسخ	مکرر	و	 دربار	صفوی	و	پرداختن	
کارشناسان	 کنایه	آمیزی	چون	»	به	اصطلاح	 کار	بردن	عبارات	و	اصطلاحات	 بالاخره،	به	
پرشکوه	 به	اصطلاح	 »روزگار	 	،)42 )ص.	 خاص«	 حکومت	 »نوعی	 	،)14 )ص.	 فرش«	
که	شایستۀ	 صفویان«)ص.	42(،	»عصر	به	اصطلاح	طلایی	صفوی«)ص.	47(	و	غیره	
کتابی	با	عنوان	پرمغز	»مبانی	نظری	و	زیرساخت	های	فکری«	نیست،	از	دیگر	مواردی	
کتاب	دیده	می	شوند	و	توجه	نویسنده	را	برای	 که	به	لحاظ	شکلی	و	نگارشی	در	 است	

چاپ	های	آتی	ضروری	می	سازد.

نتيجه گيری
در	 به	ویژه	 بین	رشته	ای،	 مطالعات	 و	 علوم	 مختلف	 شاخه	های	 روزافزون	 توسعۀ	
ایجاب	 را	 پدیده	های	مورد	مطالعه	 به	 و	علمی	 نظام	مند	 پرداختن	 حوزه	های	هنری،	
فرش	 به	ویژه	 سنتی،	 هنرهای	 حوزۀ	 در	 مکتوب	 منابع	 فقر	 بین،	 این	 در	 می	کند.	
منابع	 با	 مواجه	 برای	 رشته	 این	 دانشگاهی	 مخاطبان	 است	 باعث	شده	 دستبافت،	
معتبر	جدید	سال	ها	منتظر	بمانند.	اندک	منابع	منتشر	شده	در	این	زمینه	نیز	عاری	
که	از	 کتاب	ها،	به	ویژه	آثاری	 از	ابهام	و	اشکال	نیستند.	لذا	نقد	و	بررسی	محتوای	این	
گشودن	افق	های	 نویسندگان	صاحب	نظر	منتشر	می	شود،	می	تواند	در	غنای	این	آثار	و	

پژوهشی	جدید	مواثر	واقع	شود.
غنای	 لحاظ	 به	 بحث	 مورد	 کتاب	 می	رسد	 نظر	 به	 موارد	طرح	شده،	 به	 توجه	 با	
کند،	 کیفیت	چاپ	می	تواند	بخشی	از	انتظارات	مخاطب	دانشگاهی	را	تأمین	 تصویر	و	
ولی	در	طرح	مباحث	نظری	و	نحوۀ	برخورد	با	موضوعات	تاریخی،	به	ویژه	در	حوزه	های	

میان	رشته	ای،	نیازمند	مستندسازی	علمی	فرضیه	های	ارائه	شده	است.
در	خاتمه	باید	یادآور	شد	مطالب	طرح	شده	در	این	مجال	به	هیچ	وجه	از	ارزش	های	
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نقد تأليف

کتاب	نمی	کاهد.	سؤالات	و	ابهامات	طرح	شده	در	این	نوشتار	دیدگاه	های	نگارندگان	 این	
کتاب	شناخت	فرش،	برخی	مبانی	نظری	و	 این	سطور	را	به	عنوان	مخاطبین	دانشگاهی	
کرده	است. زیرساخت	های	فکری	برای	پرداختن	بیشتر	و	بهتر	در	چاپ	های	بعدی	طرح	

پی نوشت ها
به	تاریخ	 هنر	 ماه	 کتاب	 در	شمارۀ	184  کتاب	 این	 و	محتوایی	 نقد	مبسوط	شکلی	 	.1
دی	ماه	1392	از	طرف	نویسندۀ	اول	این	مقاله	به	چاپ	رسیده	است،	لذا	در	مقالۀ	

کتاب	پرداخته	شده	است. حاضر،	بیشتر	بر	نقد	و	تحلیل	نظرات	ارائه	شده	در	
2. Altorientalische Teppichmuster: Nach Bildern und Originalen des XV. - 

XVI. Berlin: Jahrhunderts, 1877 )republished: Wasmuth, 1926(; translated 
into English as Ancient Oriental Carpet Patterns after Pictures and Originals 
of the Fifteenth and Sixteenth Centuries. London: H. Sotheran & Co., 1879

3. A. Cecil Edwards. The Persian Carpet. London: Duckworth & Co., 1975.
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